LE COLLAGE SURREALISTE EN 1978
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Qu'en est-il du collage en 1978 ? Moyen dexpression essentiellement
surréaliste, ne cesse-t-il pas de I'étre s'il se borne au réemploi de techniques
mises en ceuvre depuis plus de cinquante ans ? Ces techniques ne répondent-
elles pas a un stade historique de la sensibilité et, dans ce cas, 'invention
passerait-elle, aujourd’hui, par des moyens nouveaux ? Dans quelle mesure
pensez-vous que l'assemblage formel d’éléments disparates est susceptible
de mobiliser, dans les circonstances ou un collage est actuellement regardé,
soit le ressort analogique, soit le ressort symbolique ?
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K.B.* Un ceuf de l'immortel Kostej.

Karol Baron

Mes derniers collages datent d'il y a dix ans ; c’est en effet en 1968 quej’ai fait
les dix derniers. Nombreux sont ceux qui me paraissent étre de superbes
jouets imaginaires. Les collages qui me plaisent le plus aujourd’hui, ce sont
ceux pour la composition desquels j'ai utilisé des matériaux authentiques de
Iépoque. 1l me semble qu'ils n'ont rien perdu de leur force ni de leur
agressivité. On pourrait méme dire qu’ils tracent une carte du temps
paradoxal. Je dois sincérement reconnaitre que de travailler a ces collages
n'était pour moi qu'une gymnastique. Le terme est sans doute grossier et
manque de précision, mais il me parait exprimer de la meilleure fagon
Pessentiel. Ces matériaux visuels tout faits, en tant que produits donnés,
constituaient pour moi l'élément déterminant de mon témoignage. Au lieu de
me libérer, ils me freinaient au contraire et me paralysaient. Ils m’ouvraient
une possibilité complémentaire sans déboucher véritablement sur une
création.

* Karol Baron. Peintre néen 1939 a Levoca en Slovaquie. Il participe aux activités surréalistes depuis 1970
et vit a Zilina.

J.B.*  Mon amour (détail). Photo Marcel Lannoy

Vincent Bounoure

A envisager le collage comme technique de fabrication, on ne voit pas de
raison & son prochain déclin : autant s’interroger sur Pavenir de la peinture
a Peau qui nous vaudra sans doute encore le meilleur et le pire; suivant qu’elle
sera ou non mise au service de l'invention. Il est sans doute inévitable que le
collage qui n’exige en apparence nul apprentissage, nul effort, encourage
Pautosatisfaction et I'abondance insignifiante. S’il favorise mieux encore
que tout autre moyen d'art 'arrangement esthétique, c’est pour faire I'éco-
nomie de ce que nous autres appelons proprement le collage, phénomene
purement intérieur accompagnant la représentation de formes extérieures

* Jean Benoit. Exécuteur du testament de Sade, costumier du sergent Bertrand, portraitiste chez Lau-
tréamont, fabricant de reliquaires pour tous les Mundurucu.




réunies par notre main ou celle du hasard, phénomeéne que la construction
de certains lapsus met tout aussi bien en évidence. Et, pris en ce sens, le
collage n’est autre qu’'une des formes de l'image poétique : il n'importe
nullement qu’il naisse du rassemblement de petits morceaux de papier, ou de
lassemblage d’objets, ou de la représentation peinte de cet assemblage, ou
encore de la juxtaposition de mots censés désigner les choses dans la pratique
prosaique du langage. Un seul et méme moteur commande ces outils variés.

Quoique la pratique du collage soit immémoriale, datant sans doute de la
feuille de vigne originelle qui ne fut pourtant pas une découverte esthétique,
sa vulgarisation récente a déterminé, comme auparavant celle de la photo-
graphie, une nouvelle sociologie des arts plastiques. L’habileté manuelle a
été par la dépouillée de I'incroyable prestige dont elle a durablement joui :
la main a été de vive force ramenée a son réle d'instrument. D’autre part,
l'imagerie des siécles passés, telle qu’elle s’imprimait dans ses foisonnements
de chimeres, répondait & des besoins de moins en moins satisfaits quand
s’alourdit le réalisme des magazines d’aujourd’hui. Ils sont devenus une
injonction permanente, partout entendue, a la reconstruction d'un spectacle
par trop mal fait. Dans ces péripéties contradictoires l'accent s’est trouvé
remis a sa véritable place, c’est-a-dire sur 'activité mentale que I'éloquence
passant jusque la pour l'unique critére d’audibilité étouffait. Le pouvoir
d’expression a été distribué a tous, quand il n’était auparavant que la préro-
gative des spécialistes en permanente rivalité dans les superstructures. Le
collage reste, a ce titre, I'incomparable révélateur d’'un surréalisme latent.

Je n’éprouve aucune alarme devant la multiplication des colleurs ou la proli-
fération de leurs ouvrages. Cette application a produire est saine et claire ;
le collage ne fait pas le surréaliste. Dangereuse piéce a conviction, le collage
cite son exécutant a comparaitre devant le tribunal secret que Breton tenait
pour linterpréte d’'une «justice supréme ». Les savoir-faire n'y attirent pas de
particuliere indulgence. L'imaginaire seul dresse les blichers intimes qu'ali-
mentera ce qui ne valait pas d’étre fait, ces surplus grotesques et faits pour
plaire. A leur lumiére, le collage est l'instrument d'une différenciation rigou-
reuse dont l'extrapolation engage I'avenir de 'imaginaire, la vie.

Roger Cardinal

1l est indéniable que tout collagiste en arrive a faire des images médiocres
dans lesquelles la vibration est nulle. On colle une téte par-ci, une jambe par-
la, sur une forét dense, et I'on se persuade qu’on afait du surréalisme. Mais ¢a
ne ressemble qu’a des déchiquettements, ¢a ne fait pas de synthése ni n’ouvre
les yeux vers du nouveau. J'ai observé qu'on est terriblement indulgent
envers son travail sur le moment. Lacticité de bien installer une illusion, de
bien découper cette jambe pour qu’elle semble réellement proche de cet arbre,
a quelque chose du «métier » bien propre, de cet art qui consiste a se cacher
par des moyens adroits. On est fier de son doigté, mais la faiblesse de la lueur
qu’on obtient ? Ce n'est qu’avec le recul du temps qu’on peut étre plus sévére
et rejeter les neuf dixiémes du travail. Mes collages d'il y a dix ans sont figés
maintenant comme un cimetiére militaire.

Peut-on faire du collage aujourd’hui ? Bien siir que oui, a condition de ne pas
passer par les tentations de la nostalgie. On ne peut plus singer Schwitters

* André Bernard.  Néen 1937. Ne se prend ni ne se donne pour un artiste. Participe depuis pew aux activités
surréalistes a Paris.



(méme en ramassant des tickets d’autobus de 1978) ni Ernst (méme en
découpant des albums de dessins tout neufs). La sensibilité reste centrale. Le
Jeu est de détourner ce qui est a portée de main, non pas de jouer avec. Du
moment que les réclames publicitaires utilisent consciemment une
rhétorique surréaliste conventionnelle, il faut chercher a les attaquer par
d'autres moyens.

Je me demande si la colle et les ciseaux resteront a eux seuls les moyens les
plus efficaces. Je me rappelle qu’aprés mai 68 le métro parisien a connu une
Sfloraison Iyrique de graffiti. Le mot inséré dans l'image publicitaire a fait le
méme travail que le collage. Un bébé souriant parce qu’il attendait sa sucette
sucrée a regu cette phrase entre les lévres : « Je ne travaillerai jamais ». Un
texte bien velouté sur les plaisirs du vin est devenuun appel d’une toute autre
trempe : « Enfin LA MORT votre petite bouteille a chaque repas ».

Tout ce qui nous aide a ouvrir les yeux sur autre chose, a mon approbation.
Le collage en reste un moyen, mais il faut s’en servir en sachant son histoire,
en luttant contre ses poncifs. J'ai le sentiment que dans mes collages le déclic
marchait de moins en moins bien : ils devenaient amusants, de faible
transgression. Je cherche le renversement mais a fond : il ne suffit plus de
mettre une moustache sur la Mona Lisa pour semer la panique. Il nous faut
des armes plus sournoises. Pour le moment, jattends beaucoup encore du
collage verbal, croyant possible de faire dévier les mots de tous les jours vers
des horizons improbables. Mais la aussi me guette le risque d’adorer plutét la
Jorme et d'avoir peur d'un engagement dans le fond. Je suis toujours
impatient avec ces faiblesses-la. Le pont suspendu est-il une chimére ? Tant
de cimetiéres militaires. Sentirai-je bientét le goiit du poison sur masucette ?

J.D.*

* John Digby. Collagiste et poéte né en 1938 a Londres : ses deux recueils principaux (The Structure of
Bifocal Distance, 1974, et Sailing away from Night, 1978) sont illustrés avec ses propres collages. 1l a trav‘atll/e
pendant cing ans comme gardien au jardin zoologique de Londres, d'ott date sa passion pour les colibris.



A.D.*  Le duel.

Aurélien Dauguet

Je m’efface toujours devant le crime, mais la sentence imprime a mon corps
un mouvement de marée au rythme irréversible.

Qu’y puis-je ?
Qu’y puis-je ?

Assassin ou victime ? Juge ou témoin ? Balance ou ciseaux ? Derriére moi cela
s’inscrit a la craie sur le mur blanc : « Des fléches blanches ont abattu 'ombre
blanche. » La pensée m’obséde de plus en plus de participer a un monde
onirique, irréel. J'imagine — que sais-je ? — une maniére de parler si heureuse
qu’elle déforme toutefois la réalité qu’elle évoque.

Il me semble qu’on peut affirmer que le collage est un instrument hyper-
sensible et rigoureusement juste, semblable au sismographe, capable
d'enregistrer la quantité exacte des possibilités de bonheur humain & toute
époque.

* Aurélien Dauguet. Né g Paris en 1932. Vit a Criquebeuf-sur-Seine. Collaborateur de BLS puis de Sur-
réalisme, participe aux activités du groupe de Paris depuis le début des années 70.

P.A* La Sainte-Trinité.

Je n'aurais pas fini de sitét, si je voulais énumérer tous les beaux et bons
cotés de ce qu’on appelle vice et laideur morale ; mais il se présente souvent
pour les gens de cceur et d'intelligence un cas difficile et angoisseux comme
une tragédie ; c’est quand ils sont pris entre le goiit héréditaire et paternel
de la moralité et le gotit tyrannique d'une femme qu’il faut meépriser. Ce que
j'ai dit de la sensualité et du crime ne peut étre changé. Diit-on le dépasser,
c’est pour nous le principe et le coeur dionysiaque des choses auquel, la
transcendance morte, la douleur adhére un peu plus chaque jour.

L’homme moderne a la prétention de penser éveillé. 1l identifie la pensée
avec l'état de veille. Mais cette pensée éveillée nous a conduits par les
corridors sinueux d'un cauchemar, ou les miroirs de la raison multiplient
les chambres de torture. En sortant, nous découvrirons peut-étre que nous
révons les yeux ouverts, et que les songes de la raison sont atroces.

* Pedro Azevedo. Néa Rio de Janeiro en 1952. Vit a Paris et participe aux activités surréalistes depuis 1977.




V.E.* Danger.

* Vratislav Effenberger. Néen 1923 a Nymburk. Vit a Prague. Participe a lactivité du groupe surréaliste en
Tchécoslovaquie depuis 1946.

Vratislav Effenberger

Le collage surréaliste 1978 traine derriére lui 'ombre difforme du collage
pseudo-surréaliste, qui serait presque capable de nous dégoiiter non
seulement du collage, mais aussi du surréalisme lui-méme. On sait que le
collage surréaliste repose sur I'assemblage en «courts-circuits» d’éléments
de signification hétéroclite d’ou s’éléveront I'étincelle et la flamme de I'image,
qui prend alors une signification nouvelle, surrationnelle. La condition

essentielle qui fait différer le collage surréaliste du collage pseudo-
surréaliste, qui, Iui, n’arrive pas & la réaliser, c’est bien cette signification
nouvelle, inédite, son intensité et son inspiration, sa mystérieuse réalité.
Ou lauteur du collage soi-disant surréaliste compense en dilettante son
incertitude créative par un iconoclasme surchargé et criard, ou il fricote,
avec une dextérité professionnelle, du BEAU «surréaliste » . I| existe méme
d’'ambitieux zélateurs a qui cette dextérité professionnelle alliée a beaucoup
d'impéritie intellectuelle, a permis de connaitre le succés sur le marché
avec des collages pseudo-surréalistes élevés au rang de papiers peints.

Ces « courts-circuits » inspirants entre éléments de signification hétéroclite
et leur assemblage en une signification de rang supérieur, qui caractérise le
collage surréaliste, sont essentiellement le principe de I'image poétique, tel
que Breton l'a défini dans Les Vases communicants. Le surréalisme n’a fait
que systématiser ce principe de l'imagination, qui est aussi vieux que toute
Phistoire de I'imagination humaine, en pénétrant jusqu'au jeu dialectique
des éléments conscients et inconscients dans les racines de l'expression
authentique. Ce n’est pas peu, si la connaissance de linspiration et du
processus méme de la création en sont éclairés.

La nature dialectique de I'imagination surréaliste lie intimement le collage
et l'image poétique aux conditions de I'époque, auxquelles ils réagissent et
qui s’intégrent dans le jeu concerté de significations contradictoires. Je ne
sais ce qui, aujourd’hui, me subjugue davantage : les collages de Max Ernst
ou bien les illustrations xylographiques de la revue La Nature, ou il les
découpait, et ot je retrouve l'initiale et merveilleuse réalité duréve, l'authen-
tique désir du-miraculeux. Le temps qui change modifie notre fagon de voir
ainsi que notre imagination. 1l influe sur le rapport entre la rationalité et
Uirrationalité ; dans les années vingt, que renforgaient des perspectives
encore neuves de révolution sociale et scientifique, ce rapport était bien
différent de ce qu'il est de nos jours, en cette période d'appauvrissement
toujours plus profond de l'esprit de 'homme, ou les attitudes révo-
lutionnaires et anarchistes elles-mémes font l'objet d'opérations
mercantiles et ou il est choquant de conserver la santé intellectuelle au milieu
de la débilité générale. L’inspiration signifie aussi — et aujourd’hui peut-
étre plus que jamais — échapper au traficotage. Méme quand il s’agit d’esthé-
tique «surréaliste », la classification esthétique se fait toujours au détriment




de la découverte, dont 'essence est conflictuelle, cependant que la nature
et la forme de ce conflit changent.

C’est en échappant a son propre passé et a la pétrification, c’est en allant a
la découverte, que le collage surréaliste démontre son actualité. 1l en va
de méme de tous les moyens et méthodes d’expression utilisés par la
créativité surréaliste, de ceux dont nous nous servons maintenant et de
ceux qu’il nous reste encore a découvrir.

Collages paralléles

par Micheline Bounoure,
Aurélien Dauguet, Gabriel
Derkevorkian, Alberte Maera.

ne sont plus des énigmes




* Matilde Vega. Née en 1959 a Bilbao. Collagiste et dessinatrice, vit actuellement @ Madrid. Appartient
au groupe surréaliste madriléne qui publie « Autxphals ».

* Ricardo Galnarés. Né en 1954 a Madrid. Poéte vivant @ Madrid ot il participe a la réalisation de la revue
surréaliste « Autxphals» dont quatre numéros sont parus.

Ricardo Galnarés et Matilde Vega

Métamorphose du collage

La corniche inerte voyage désespérée parmi les nuages de la destruction.

Les sondes cristallisées, les papiers embaumés, les lévres déchirées pré-

voyaient la conquéte des santals de I'éternité.

Les oiseaux noirs, ensanglantés par le plaisir, démolissent tous les obstacles
qui se trouvent dans leur vol mortel.

Les madrépores entreprennent une lente métamorphose, leurs dents com-
mencent a se détacher dans l'obscurité, leurs membres s'élévent au milieu
des cantiques funéraires, leurs seins de cygne brisent avec des éclats incon-
trélés F'ombre du typhon.

Lui, au cou de gazelle, était né a nouveau pour troubler les lacs de I'Estur-
geon.

Lui, au poil de tigre, marche silencieux entre les fleurs du hangar dissolvant
chaque pétale en des liqueurs de séduction.

Lui, au sang de taureau, avait été appelé du fond des abimes avec la puissante
voix de Madrid, déesse des eaux du réve, pour renouveler la structure
rouillée de ses habitudes.

Les villes seraient détruites par des vagues d’haleine aigre, les habitants
tomberaient dans une léthargie hivernale qui les transformerait en vipéres
d'imagination, immenses, débordants de réves.

Robert Lagarde

... Mes amis, que n’y a-t-il pas a faire ! Et méme, quand on se soucie de
poésie quotidienne, ce qui résulte d'une telle pratique «sur le plan de la
view (sic !) n'est pas sans conséquences. Alain Joubert, avec qui je devisais
il y a peu, me poussait a envoyer quelques flacons de mes «vins collés ».
Objection : les liquides étant délicieux, et inséparables, dans ce «cadre» ,
des étiquettes, j'ai craint qu’'on ne st résister a la tentation et ne vint a

A

dissocier ce qui ne peut 'étre qu’ailleurs, autrement.
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R.L.*

Robert Lebel

Décolle avec I'dge mais percole quelques pages et accole des collages.

* Robert Lebel.  Né vers les débuts du X X' siécle a Paris ou il fait, tant bien que mal, semblant de vivre.

J.H.* Pressionnisme : « Pubescente, ascendante. »

Jacques Hérold

Devinette : Qui prépare I'été, patiemment, sa fourrure d’hiver ?

"sayonows v 4a1dod 3] -

* Jacques Hérold. Explorateur de la mort cristalline, né en Roumanie en 1910.



Michel Le Guével

Pourquoi fait-on ! des collages ?

« 1l faut profiter de ce que nous offre d'équivoque la langue dans laquelle
nous parlons.» (a). Il est temps d'interroger les mots en tant que tels, le
signifiant recéle un sens qui n'est pas celui du signifié.

On? colle parce que ¢a ne «colle» pas. D'une faille originelle on? retire
linsatisfaction permanente devant la réalité, qui n’est, a tout prendre, ou
plutét a tout laisser, que le venin du réel. Eliminer cette insatisfaction, par
exemple dans le domaine de la durée, telle est lintention du collagiste :
pendant lopération on? colle avec soi-méme ; quand c’est fini, on? s’aper¢oit
que une heure, deux heurs® ont passé lors de I'écoulement linéaire de la
vie quotidienne. C’est, selon I'expression de Bachelard, du temps vertical :
pendant ce temps-la, on? ne I'a pas perdu parce qu’on? s’est trouvé. On?
s’est trouvé en train d’agir : on? collagit. Et si on? collagit, c’est que l'espace,
dit vital par dérision, est décevant, impossible, hors d’'atteinte, et que le
déroulement d’une existence suivant une ligne continue et précipitée apparait
intolérable : on? collagit parce qu’'on? ne colle pas avec son dge.

Il faudrait donc parler de collaction et non de collage. La collaction dégénere
en collagitation vaine si la perspective globale n'est pas d’aboutir, par
d’autres moyens, au superbe collage final qui nous rendra enfin ce monde
vivable, je veux dire la Révolution socialiste, qui n'est en derniére analyse

‘qu'un gigantesque collage auquel tous les gens prennent part avec leurs

ciseaux-guillotines et leur colle de plomb dans I'aile de ceux quin’aiment pas
son papier a en-téte, raison suffisante pour qu’'on la leur enléve. Parce que,
tout de méme, comme disait Marx : «... pour finir : la lutte des classes,
dans laquelle le mouvement se décompose et qui est le dénouement de toute
cette merde*. »

Notes

1. «Je dis «on» parce que ¢a me géne de dire «je», et ¢a me géne pas sans
raison». Jacques Lacan ; Séminaire. Livre XXIV. Inédit.

a) Id. Séminaire du 11/1/1977.

2. Cf. la note 1. Ici aussi le signifiant est un sens (le sens qu’il a, c’est le
signifie) : le petit 2 indique la puissance : on a la puissance deux = l'imper-
sonnel X l'impersonnel = je.

3. Faute de frappe sans doute signifiante.

4. Lettre a Engels, le 30 avril 1868 (in Le Capital, Livre premier, tome I11,
page 238, Editions Sociales).

* Bernard Rouzet. Journaliste, homme de radio, de télévision, et d’autres métiers au jour le jour. Né en 1906
a Vitry-sur-Seine. Bien que daltonien, s’est découvert voici quelque dix ans une passion pour la couleur,
comme en témoignent ses collages.



**Georges Mimiague.

Colle ce qui ne colle pas et sans colle. Pour tout renseignement faire le 12.

H*  Forme irréguliére d’Agaricus Fascicularis trouvée en
novembre 1893.

Michael Lowy

Collectif. Colle actif. Le collage peut et doit étre un acte collectif et uni-
versel. Par des collages paralléles, ou en communautés de deux, trois ou
quatre, nous cherchons a atteindre le point de convergence des inconscients
individuels, I'axe magnétique de rotation des multiples pulsions.

1l ne s’agit pas de produire une marchandise, mais de jouer un jeu, qui pro-
cure des satisfactions ludiques et érotiques d'autant plus hautes que le
résultat est subversif et purificateur. Un jeu collectif oti chacun sert de miroir
a l'autre, et tous réfléchissent les rayons d’un incendie dévastateur et éblouis-
sant, qui ne connait ni Dieu ni Maitre.

* Halina. Née a Lodi, Pologne, en 1948. Vit a Paris, participe aux activités surréalistes depuis 1976.



L’activité artistique ne doit pas étre un apanage corporatif ou un monopole
esthético-commercial ; comme instrument d’émancipation de [esprit,
comme manifestation des étincelles profondes de I'océan Libido, le collage
peut étre a la portée de tous. Il permet & chacun d'exprimer ses réves de
fagon directe, sans la médiation d'un savoir-faire, sans aucune médiation,
que la matiére gluante et molle, qui, comme le Feu d’Héraclite d’ Ephése,
ou comme le Savoir Absolu de Hegel, posséde la vertu directement dia-
lectique d'unir les contraires.

Etres dissimilaires, antagoniques, divergents, opposés et hétérogénes :
collez-vous les uns aux autres | La colle est un lit mou mais tenace dans
lequel peuvent se coucher I'un & c6té de lautre, ou lun sur lautre des
éléments madle et femelle, spirituels et matériels, verts et Jaunes, verts et pas
mirs, vers de terre et vers du ciel. La Sainte Colle permet d’associer, combi-
ner, fusionner, assembler et accoupler dans toutes les positions (y compris
les plus osées) non seulement le parapluie et sa machine & coudre, mais aussi
la lune et sa machine hydraulique, Emiliano Zapata et sa machine a foutre
en l'air la baraque, Alexandra Kollontai et sa machine a souffler la tempéte.

>

C.M.* La femme de chambre de Victor Hugo.
Photo Courtauld Institute of Art

Conroy Maddox

Aucune forme d’art n’a égalé le collage dans le domaine de la sensibilité et
de ses rapports avec I'imagination. Les peintures réalisées par Ernst entre
1921 et 1924 s’orientaient vers le collage et infléchissaient ainsi le cours de
sa recherche artistique, tandis que les peintures surréalistes dans un grand
nombre de cas prenaient pour point de départ l'apparence d’éléments
souvent découverts par hasard. Elles détruisaient entiérement l'idée d'un
sujet précongu. Elles jetaient le doute sur la prétendue réalité et permettaient
a la liberté de Pesprit de proposer de nouvelles solutions.

La concentration mentale imposée par certaines images au cours de la
réalisation d’'un collage rend possible une réinvention du monde sous la

forme du merveilleux et du fantastique. En puisant dans l'univers du

* Conroy Maddox. Inventeur de I'écrémage, néen 1912 dans le Herefordshire. Son adhésion au surréalisme
date de 1937 environ. Il pratique I'écriture, la peinture et le collage.
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th "Engels. ...

P.H.* Dialectique de la nature ou un pique-nique avec Engels.

Jamilier on se fait interrogateur, on travaille a mettre au jour une réalité
surgissant du sentiment et de la volonté, réalité ou l'intention et I'exécution
se contrebalancent dans un équilibre délicat.

C’est avec une précision admirable que les découvertes accomplies grice
au collage rendent directement manifeste la puissance en acte. Le collage
exalte les rapports amicaux entre les choses dites incompatibles tout en
multipliant les conséquences de déplacements continuels et systématiques.
Dans le collage les images normales de notre vie quotidienne deviennent
sans cesse extraordinaires. Les apparences sont la pour se faire violer devant
nos yeux. Le collage croit asaréalité propre, ason identité propre. Le collage
ne cherche pas a imiter la peinture, quoique de temps en temps il passe
outre. Il n’en est alors que plus dénonciateur et révélateur.

* Paul Hammond. Néen 1947. Peintre et auteur de livres sur Georges Méliés, le surréalisme et le cinéma,
les calembours verbaux et visuels. Habite Londres.

M.B.*  L'apple de Lucifer.

Albert Marencin *

Le collage est pour moi 'un des moyens d’expression de la poésie et, a mon
avis, en ce sens il est toujours actuel : a I'inverse de la forme verbale de la
poésie, il est une poesie visuelle ; il n'est point lillustration d'un poéme,
mais il est lui-méme un poéme. Et pas plus que le texte poétique, le collage
n'est pour moi la réalisation a priori d'un projet. Dans les deux cas, je
m’assieds devant un papier vierge comme devant I'écran d'une salle de
cinéma et j'attends ce qui va paraitre : le film qui,sera projeté dans un instant,
Jje ne le connais pas encore. J'en serai le créateur, I'opérateur et le spectateur
en une personne a la fois et en méme temps.

J'ouvre de vieux périodiques, des vieux magazines, des vieux livres : il en
est que je feuillette déja depuis I'enfance ; ils évoquent en moi de vieux
souvenirs et il s’y trouve pourtant des images que je ne découvre qu’a présent :

Jy trouve un sens qui m’échappait jusqu’ici, des détails que je n’avais pas

* Micheline Bounoure. De son enfance dans I'ile d’Oléron elle n'a gardé que le goiir de construire des
chdteaux de sable a marée montante.

* Albert Marencin. Né en 1922 en Slovaquie. Vit & Bratislava. Membre du groupe surréaliste tchécos-

lovaque.



Photo Marcel Lannoy

M.P.B.* Le passage du Mervillon.

remarqués. Certaines de ces images me choquent par leur bizarrerie, d’autres
font tourbillonner en moi des pensées et des visions qui, jusqu’a cet instant,
sommeillaient en moi ; d’autres attirent mon attention par quelque chose
que je ne sais pas définir. Je tourne les pages, j'en arrache quelques-unes et
les décaupe. Comme pour I'écriture automatique, ici aussi j'ai besoin d'un
vocabulaire suffisamment abondant dont les mots puissent se lier ensuite
d’eux-mémes.

Sur la surface noire ou blanche, je poursuis ces rencontres insolites que I'ceil
humain nw'a encore jamais vues, instants uniques que je consigne tel un
reporter ou un chroniqueur : je combine le papier jauni des vieilles revues
avec celui des magazines, I'impression en noir et blanc avec I'impression
en couleur, la xylographie avec la taille douce, sans m’inquiéter des dif-
férences de couleur ou de structure entre éléments. Du moins si leur effet
n'est pas des plus heureux, je peux le corriger par la photographie. Pour

* Mimi Parent B. Vit a Paris, décrit par objets le passage des formes a leurs reflets oniriques.

M.M.*  Trousseau de poupée.

cette raison je photographie tous mes collages et pour beaucoup d’entre
eux la photographie devient «l'originaly .

Je ne fais état de ces détails techniques que pour mettre en évidence mon
désir de faire du collage un moyen poétique équivaient a l'expression verbale
et le dépassant en méme temps par son effet visuel, réduisant au minimum
le travail des mains et laissant tout champ libre a I'imaginaire.

* Madeleine M. Adopte le plagiathart et épouse André M.



Jacques Merceron

Collages a la couleur de 'esprit

« Ce papier qui tapisse

les murs de notre chambre
est maintenant pour nous
une touffe d’herbe

a flanc de précipice. »

André Breton

A qui s’étonnerait de I'apparente dispersion de lintervention surréaliste,
il conviendrait de rappeler qu’il n’existe pas de solution de continuité entre
les diverses manifestations de cet esprit.

Si l'on passe aisément des poémes aux poeémes-objets, des assemblages aux

boites d’objets, du photo-montage aux collages mixtes de photo-peinture,

du cadavre exquis qui trempe sa main dans l'encre a celui qui se croque au

fusain, du récit de réve a la peinture «onirique » , comme allant du salon a
la terrasse, du grenier a la cave, c’est qu'en surréalité cette infinité de solu-

tions procéde, quant a son principe d'une seule et méme démarche, d’une

seule et méme demeure ou les murs sont devenus des plus amovibles.

Rimbaud, évoquant la vision d’'une muraille «en face du veilleur » parle
d'une «succession psychologique de coupes de frises, de bandes atmosphé-
riques et d’accidences géologiques » (Veillées) comme s’agissant d'une coupe
de lesprit partagée entre hallucination visuelle, le frottage mental, lirrita-
tion rétinienne, etc.

Pour Breton également, « 'ceuvre plastique (...) se réféerera donc a un modeéle
purement intérieur, ou ne sera pas ». Plus qu’aune forme particuliére, celui-ci
se rapporte au processus mental appelant impérativement la figure.

Raccourci, concrétion, précipité, condensation, décalage, superposition,
permutation, on n’en finirait pas de dénombrer les figures de lesprit.

Le collage, comme procédé, n’est qu'un des exemples de ce modele intérieur.

Cependant la netteté des opérations qu’il exige en fait un témoin particuliére-
ment éclairant quant a l'identification de 'objet et du sujet dans I'échange
de leurs substances.

Si la découverte des éléments peut relever du hasard, leur combinaison, loin
d’exprimer le «caractére fortuit de la rencontre» , en révéle, par le jeu de
laimentation mentale, les plus secrétes liaisons.

A.M.*  Dramobjet.

Telle apparait la quéte véritable du collage, entre les ciseaux qui s’ouvrent
et se referment au balancement de nos paupiéres, et la colle qui prend racine
et se fendille, livrant de nouveau les éléments a la dispersion.

Le collage réduit a une simple prouesse technique ou esthétique est dun
intérét exactement nul.

Les papiers collés que Braque et Picasso expérimentérent «comme en
désespoir de cause» apparaissent a distance comme un procédé terroriste
destiné & faire éclater le confort douillet de la peinture au Salon.

A son tour, le collage est mis au défi : sommé de se dépasser ou de disparaitre
aprés une agonie gateuse. Face & la banalisation croissante du procédé, il
convient de tout mettre en ceuvre pour empécher de coller en rond.

Nombre de collages en effet ne débouchent que sur un no-man’s-land stérile
pendant que d’autres se fourvoient sur des axes rapides a grand trafic.

1l est a 'opposé des voies plus étroites coincées entre les bouchures et tout
un semis d’herbes trés folles parmi lesquelles se signale un indécrottable
chiendent a suspension ou luit la lampe voilée de I'ermite.

Rien dés lors de ce qui est révélé par ces lanternes sourdes ne devient lisible
qu’a la couleur de lesprit. Ainsi d'une échappée : la soupente du bois ot
filtre un sourirede femme éclairée soudain de l'oxygéne impalpable de
lFamour.

De ce choc d'entre deux mondes nait la révélation d’'une nouvelle jointure
pour relancer la marche vers un continent de plus haute transparence.

* André Mimiague. [. 43. 01. 64 ; 122. 001 et jen passe.



André Mimiague

Urban landscape

On frappe ma porte : collage ? collage ?
Je n'ose répondre.
Déja la voix haletante se brise en échos dans I'escalier : collage ? collage ?

Vite, rassembler mes chaussures et les ressemeler, me chausser et ouvrir @
la voix. Pas un décimétre carré de caoutchouc mais du bronze partout /|
On n’a pas idée | Alors quoi ? Collage ? Collage ? Ah si j'avais quelques
millimétres carrés de caoutchouc, jouvrirais a la voix et lui en ferais voir
de mes fouets a coller optimus en fer étamé a ailettes mobiles par rotation
de I'appareil, a fil de fer étamé et manche de bois, et mon fouloir nouveau
modeéle a ressorts réglables avec égrappoir, commande & bras ou a moteur
et mes cisailles polies en acier fondu et mes ciseaux divers & débrocher, &
déplaquer marqués « crocodile» ; et si « ce n'est pas la colle d'os qui fait le

collage : la colle d'os » d’aventure font collages tel colosse bébé qui a fort

pdli mais rit encore Cadum entre lézardes de mur ou tel néon de I'Atlas
Hétel qui fait de I'ceil : «brillant POP colours» «brillant POP ...». Ces
enseignes ne nous intriguent, n’appellent un sens que parce qu’elles se pré-
sentent a coté d'un étudiant en chirurgie ou d’'une vache vermillon. Ce n’est
que parce que les images qui sont juxtaposées se chargent mutuellement
de sens que nous parlons de drame, de « DRAMIMAGE» : comme je vois
ce personnage cinématographié regarder et me persuade que l'image — en
contre champ ? — qui suit, est ce qu’il voit — montage — je puis suivre ailleurs
le mouvement d'un taureau d'un premier instantané, dans la renverse d’une
voiture d'une deuxieme image ou dans la chute d’un peintre en trompe-I'ceil,
celui-ci arrivé sur le pavé ne dédaignant pas ramasser des mégots, ni chiper
son sucre-d’orge a un bébé et, bien siir, si l'occasion se présente, il flanquera
volontiers un coup de pied dans le derriére d'une grande dame. Errant ainsi
de longues heures entre les vitrines des Galeries d’Art de King’s Road, je
n’ai vu que rosbifs fumants, rotis de pore, patates d’un brun doré, baignant

J.P.G.* Couronnée de commune.

dans la sauce. On finit par s’'installer dans un deux-piéces au-dessus de la
boutique d'un coiffeur du_Louvre, et on attend le retour de La Joconde
pour veérifier que ses moustaches ne cessent de pousser. Jadis, pour répondre
a une offre d'emploi, deux cents jocondes s’étaient amassées sur un escalier,
tant et si bien qu’il s’écroula, et qu'on déplora plusieurs victimes. Pauvres

filles ! La morale bourgeoise ne peut guére trouver son terrain d’élection

dans la famille ouvriére, mais ¢a négocie ca et la. El... on respecte méme les
images de ces Messieurs : photographie du Chef d Etat ornant des bureaux
officiels, poteaux de douane, liberté en statue, etc. Images propriétés privées,
images d’ordres, images vissées, images-vis, images voyez voyez, oh le vilain
qui n’a pas vu, images persuasion, images insinuation, images images que
signe notre civilisation. Tous ces crdnes peuplés de tant d’'images a faconner
des comportements ! Arracher, vite, les fusibles de ces chaudiéres ! Sabotage
ou ludique, (h)jumoureux ou ironique, aventureux réveur ou méthodique,

* Jean-Pierre Guillon. Né a Rennes en 1943, vit en Bretagne.



A.E.* Photo Jean Dubout

ou... le «collage» dé-démontre -démonte- dé-prouve, brusque, dérive,
démobilise, fait circuler des flux autres, a plaisir, écarts de langage pour
écarts de pensée, petit hiatus dans les moules & imager imaginer, iconoclaste
hoquet. Le plagiat est de plus en plus nécessaire, lirrésolution Uimplique.
Passé le temps de la stupéfaction nous sentons aujourd’hui la nécessité de
cet athéisme de lart.

Ne quittez pas ne quittez pas... je voulais dire encore... une table de la force
du vent en fonction du degré d’inclinaison d’un crin de cheval lesté de plomb
. el... zut on a coupé !

* Aube Elléouét. Dite Ecusette de Noireuil.

M.S.*  Collage contourage.

Martin Stejskal

Le collage est pour moi un trés important moyen d'expression que jutilise
de temps en temps. Il constitue une manivelle pour I'imagination. Méme
si la colle est finalement invisible, elle est le lien qui permet la révélation
d'analogies inquiétantes. Je I'emploie surtout a relier les uns aux autres les
produits que me fournissent mes divers procédés d’invention imaginative,
principalement des fragments de mes contourages.

* Martin Stejskal. Né en 1944 a Prague ou il vit. Participe a Iactivité surréaliste en Tchécoslovaquie vers
la fin des années 60. S’occupe surtout de contourages et de cycles interprétatifs.



L.S.* E Pericoloso Sporgersi.

Ludvik Svab

Le collage se justifie tant qu’il est découverte, communication poétique
neuve et non répétable. Rendant possible I'expression plastique méme aux
profanes, ce procédé a pour principal inconvénient sa facilité méme. Les
années passant le collage tend a devenir une broderie «surréaliste» pour
dames. On assiste méme a la naissance d'une esthétique «surréaliste» du
collage, aussi stérile que toute esthétique. Dans cette situation, il est carac-
téristique par exemple que le collage minimal, qu’on doit a Ivana Span-
langova, n’ait nullement éveillé lattention ni suscité de plagiat. Le sens du
collage devrait-il nous conduire a I'abstention ?

Pliss précisément, il devrait nous libérer des chaines d'une technique stérile
au risque de nous situer a coté.

Je n’ai jamais pratiqué le collage de fagon systématique, quoi que j'en aie

utilisé la technique, a cause de sa facilité, quand lactivité collective me
conduisait @ m’exprimer sur le mode plastique. D’autre part, depuis long-

* Ludvik Svab. Néen 1924 a Prague. Médecin a Prague. Participe a l'activité surréaliste depuis les années 50.

temps, je m’occupe de cinéma, notamment de I'époque muette. Pour les
besoins de ma documentation, je photographie I'écran directement. Ma
maladresse technique notoire, les caprices des appareils photographiques
et de bien d’autres lutins, les interventions miraculeuses du hasard méme,
me fournissent de temps & autre des photos que je ne reconnais pas, qui se
sont formées d’elles-mémes et qui me rappellent des fragments énigmatiques

de souvenirs d'enfance, lesquels ne cessent pas de m’irriter.

* José Argémi. Néen 1933 a Barcelone. Auteur de dessins téléphoniques de la main gauche, pratique divers
types de collages et notamment depuis 1975, des collages sur timbres. Réside @ Marseille.



J.S.* Collage tactile : 'homme.

Jan Svankmajer

De tous les sens, le toucher est sans doute le plus ignoré, du fait de son asser-
vissement aux activités de travail et d’une sorte d'impérialisme de la vue.
Libérer le toucher de ses fonctions utilitaires, mettre fin a la subordination
ou il se trouve a I'égard de la vue, telles sont les conditions de son dévelop-
pement. Le collage tactile pourrait en étre 'un des moyens.

Les matériaux du collage classique sont des images d’objets ou de leurs
parties extraits de leur contexte logique. Le collage tactile fait surtout appel
aux structures du réel et a leur valeur émotionnelle. Le toucher, frappé
d’'atrophie faute d’éducation et prisonnier des vues utilitaires, cherche au
premier abord l'identification ; mais précisément un collage tactile ne pré-

* Jan Svankmajer. Cinéaste, dessinateur et collagiste surréaliste né a Prague en 1934. Inventeur des arts
tactiles.

sente pas les objets dans leur forme réelle, il n'offre que leurs matiéres et leurs
structures, et le toucher n'est pas habitué a les identifier. Dans la vie pra-
tique, la fonction identificatrice du toucher en fait un simple auxiliaire de
la vue. C’est pourquoi les informations qu’il procure quand il intervient
seul restent entiérement confuses et subjectives. Le collage traditionnel
associe des éléments visuels en apparence incohérents et provoque leur union
en un lieu inadéquat. C'est de ces liaisons que jaillit I'étincelle d'une beauté
irrationnelle.

Au contraire, dans le collage tactile, la rencontre des matiéres rapprochées
est fréquente dans la vie réelle. Prenons pour exemple une structure de
fourrure et une structure de bois. Est-ce une femme assise sur le banc d’'un
parc ou un renard jeté sur le plancher par le garde-chasse qui vient de
l'abattre ? Au toucher faisant défaut pour une identification globale le
sentiment de la forme, il ne lui est pas possible d'indiquer si c’est un renard
assis sur le banc ou une dame allongée sur le plancher de la maison du garde.
En collage tactile, le sens du toucher ne pergoit par la forme et celle-ci n’est
donc que la représentation du désir de lauteur : elle est un produit de la
pensée analogique. C’est alors que le toucher se perd dans un labyrinthe :
en dépit de ses efforts vers l'identification de I'objet et contre toute volonté,
il n'est au service que de l'imagination.

En collage tactile, la « couleur » n’est pas celle des matériaux qu’il rassemble
mais l'impression colorée que le toucher peut amener par synesthésie.
Diverses couleurs évoquent la sensation de froid ou de chaud. Il en va de
méme des matériaux. Le bois, le cuir, le velours évoquent la chaleur tandis
que le verre, le métal évoquent le froid. I'expérimentation pratiquée sur les
objets tactiles montre que la perception due au toucher se projette sur le
spectacle qu’il offre au regard intérieur. La corrélation vue-toucher étant
réversible, nous pourrons, en collage tactile, évoquer des couleurs froides
ou chaudes grdce a des matériaux froids ou chauds.

La présentation photographique d’objets tactiles, donc réservés a la palpa-
tion, a simplement valeur documentaire, contrairement aux reproductions
de tableaux ou de dessins. La vue est médiatrice d'un autre type de percep-
tion. Trop exacte, elle évite les mystifications propres au toucher qui dans
sa fievre d’identification éveille la pensée associative. De méme, la vue
embrasse tout d'un seul coup, tandis que le toucher, incapable d'une per-
ception globale, astreint a parcourir tous les éléments de [lobjet de
maniére successive, donne lieu a un récit ou les sentiments se suivent sur le
mode narratif. De plus, la vue tend a l'esthétique. Elle juge des qualités
artistiques du collage, qualités qui sont totalement étrangeres a l'art tactile.



JL* Photo Pierre Bérenger

Nanos Valaoritis

Le collage va la ou on l'envoie, vers I'Egypte, d’ow il a surgi dans les tom-
beaux des pyramides et sur les monuments gravés d’hiéroglyphes. Il rentre
directement a travers I'Egypte vers Sumer d'oi: il émigre sur Babylone et
ensuite il descend par I'Oronte sur la Pheenicie ; de la il léve la voile vers la
Créte de Minos et arrive en Gréce ou il séjourne pendant quatre siécles
Jusqu'a la conquéte romaine et la, sur le rivage étrusque, il meurt pour
réapparaitre dans les cathédrales au Moyen Age étant originellement sorti
des cavernes de la préhistoire. Un peu partout ensuite, il devient logos dans
le poéme La Terre vaine d'Eliot et dans I'Ulysse et le Finnigan’s Wake de
Joyce d'ou il ressort chez les dadaistes a travers Mallarmérimbaudelaire-

* Jean Terrossian.  Né en 1931 & Paris o il vit : «le dit de la craie-main a demi versée, émondée. Cherche
ongle a la corde. »

lautréamontjarry pour.finir sur Artaud dans la vraie folie ; entre-temps
Marcel Duchamp et Max Ernst se l'approprient de Roussel qui lui le légua
a Braque Picasso Apollinaire d’'ou le prit le Picassiette et le Facteur Cheval
en le donnant a Breton qui le reprend a Tzara et a Arp pour le donner & Dali
et Tanguy qui le piquent a Chirico pour le rendre @ Soupaultcrevelaragon-
péret qui le repassent sous fer a repasser a Man Ray et a Meret. Enfin Aube
le recoit au Crépuscule des Dieux et lui donne une nouvelle lumiére qui
plus t6t avait été vulgarisée avec talent par Jacques Prévert d’ou les Amé-
ricains Pop Beat Néo-dadas Surréalo-western coast le prirent et le conti-
nuent avec George Aitch Cock Satty Laupa Beausoleil et encore et encore
et encore le collage entre dans les réves qui sont des collages et dans les
réveries et par Freud parbleu par moi Nanos qui écris ceci en I'an du diable
du collage 8.791 fin.

* Nanos Valaoritis. Célébre herméneute grec vivant a Los Angeles.



ILE COLLAGE SURREALISTE EN 1978

du vendredi 17 novembre au samedi 16 décembre

COLLAGES

de

Jacques Abeille, José Argémi, Pedro Azevedo, Karol Baron, André Bernard,
Aurélien Dauguet, Gabriel Derkevorkian, John Digby, Aube Elléouét, Vratislav
Effenberger, Ricardo Galnarés, Jean-Pierre Guillon, Paul Hammond, Robert Lebel,
Michel LeGuével, Conroy Maddox, Albert Marencin, André Mimiague, Bernard
Rouzet, Ludvik Svab, Martin Stejskal, Jan Svankmajer, Nanos Valaoritis, Matilde
Vega, J.W. Welson, Michel Zimbacca, XXX (Collages paralléles)

du mardi 19 décembre au 13 janvier

ASSEMBLAGES, DESSINS, PEINTURES

de

José Arge’mi,' Pedro Azevedo, Jean Benoit, André Bernard, Micheline Bounoure,
Aurélien Dauguet, Alberto Gironella, Halina, Jacques Hérold, Marianne van
Hirtum, Robert Lagarde, Madeleine M., Joyce Mansour, Georges Mimiague, Mimi
Parent, Jan Svankmajer, Jean Terrosian, XXX (Objets paralléles).

GALERIE LE TRISKELE

Achevé d’imprimer en octobre 1978 sur les presses de Jean-Jacques Sergent a Saran. - . .
Cinquante exemplaires numérotés ont été tirés a part et augmentés d'un collage d’Aurélien Dauguet, Direction SOpth Babet
le n® I comportant en outre un dessin de Marianne van Hirtum. 23, rue de Fleurus, Paris 6¢
L, 5

Tél. 544 - 72 - 83



André MIMIAGUE

MEMOIRES D’UN
PARAPLUYCHA

R
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Ce frére évoqué, Antoine Leperlier, justement nous
le fréquentions. Il venait 3 la maison... il préférait signer
Décorchemont plutét que Leperlier. Ses lettres étaient des
missives-collages. On se le disait : il faisait un temps parapluycha.

s LE CHAT ET LE PARAPLUIE D’ALPHONSE

Dans nos recherches d’antécédents au Parapluycha, ceci
d’Alphonse Allais nous avait échappé :

« Tirouard avait attaché un panier au bec d’un vieux parapluie
rouge, inséré un chat dans le panier et laché le tout au gré de la
bise.

Le gré de la bise balanga 'appareil dans les airs pendant de longues
heures. Toute la ville était sans dessus dessous. »

Et le découvreur de cette histoire, Monsieur Senninger Grand
maitre ¢s Pataphysique de s'exclamer triomphant :

« Vous voyez bien qu'on y retrouve le PARAPLUYCHA ! » (30
septembre 1972).

= LE COLLAGE SURREALISTE EN 1978

Exposition surréa1i§te du 17 novembre 78 au 13 janvier 79, a la
Galerie LE TRISKELE sise au numéro 23 de la rue Fleurus. Paris
6% - direction Sophie Babet.

Et parapluycha y est représenté par quatre exposants :
Abeille, Georges, Madeleine et moi-méme.

A noter également, parmi les participants Aube Elléouét dite
Ecusette de Noireuil. Oui la fille ’André Breton !

Madeleine y présente dans un mallette une singuliere panoplie de
poupée... la poupée, nonne en bas-résille, est entourée d’objets
miniaturisés comme le couvert en fourrure de Méret Oppenheim,
suspendue a son mini cintre une robe ayant des seins, visiblement
échappée d’une toile de Magritte («la philosophie dans le
Boudoir » peinture de 1947) une paire de chaussures assorties

77

(méme référence) un fer a repasser suivant le modéle de Man Ray
(version plus moderne 1936 que la version 1921, car électrique)
une réduction du « loup-table » de Victor Brauner (version
1939) avec son plat cuisiné inspiré par Styrsky (un avant-bras
garni - recette de 1940), petite bouteille peinte selon une idée de
Magritte (1943), un mini t€éléphone entouré de bandes Velpeau
(reproduction du « Silence Hépital » de Maurice Henry 1967)
ou encore pour compléter ce trousseau et ustensile pour poupée-
nonne, une petite niche de décoration avec figurines selon un
tableau de Max Ernst (« La Vierge Marie corrigeant I'enfant
Jésus devant trois témoins » 1928) et un superbe réveille-matin
original de la marque Jacques Vaché (a cause de ...« 'horrible vie
du réveille-matin. .. »)

Une mallette de jouets éducatifs ?

Pour le moins tout un art de la citation digne du MIMAR
(musée imaginaire d’art rectifié).
Vincent Bounoure nous avait aussi demandé pour le livret
accompagnateur (livret 4 la couverture congue par Albert
Marencin) des textes pouvant éventuellement éclairer nos
démarches de collagistes et/ou assemblagistes.

Le mien commengait ainsi :

« On frappe ma porte : collage ? collage ?

Je n'ose répondre.

Déja la voix haletante se brise en échos dans I'escalier.
collage ? collage ?

Vite rassembler mes chaussures, les ressemeler, me chausser et
ouvrir 2 la voix. »

Puis, aprés un assez long développement, cette chute :

« Ne quittez pas, ne quittez pas.. .je voulais dire encore... une
table de la force du vent en fonction du degré d’inclinaison d’un
crin de cheval lest¢ de plomb... et...

Zut on a coupé ! »
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Café-réunion en face du Triskele.
Réunion aussi chez Micheline et Vincent Bounoure.
Les boites de Micheline (po¢mes-objets) parmi les fétiches
océaniens.
Curiosité pour Parapluycha.
Est-il vraiment comme-ci ? Vraiment comme ¢a ?
Sa désinvolture, sa nébulosité. ..
Caractére anti-tic, anti-dog, anti-dogmatique
Son sens du nonsense
Sa lucidité ludique
ou Ludilucidité. ..
Mais oui... la vie que 'on POHAIME...

s T COMME

T comme¢a !

T comme TRANSIT : Juste pour une nuit chez nous a
Montmartre, pour lui de nouveaux horizons se dessinent : Jean-
Louis Pigeon sera bcheron au Canada !

T comme tournage : avec Cléo, Chaveau a tourné des scénes
érotiques chez Molinier. Séquences projetées a Paris 3 LUniversité.
Mais Cléo désavoue la chose : destruction de pellicule...

T comme TARASQUE : « Lichez tout ! Partez sur les routes ! »
Tout un été avec Madeleine 4 marcher, 3 marcher sac sur le dos, de
Fontainebleau a Tarascon, par les sentiers. Lété 1975...jusqu’au

pays de la Tarasque— sorte de TARTARESQUE TORTUE !

T comme Temps pautre temps ou ... temps autre ?
Ces pages A ce temps parapluycha suspendues

qui a foison me fait semer des points de suspension...



